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UMA SINTESE DO PROCESSO DE INDIVIDUACAO
NA HISTORIA DA ARTE (EUROPA, 1300-1800)

Individuagdo — o processo pelo qual o individuo se torna
cada vez mais autbnomo em relacao as agcdes do género, resultando
numa personalidade conspicua, segundo a tese de Jacob Burckhardt
(1818-1897) — e estética consubstanciam unidade particular na
histéria da arte no Renascimento. Partindo da concepgao de Agnes
Heller (1929-), em O Homem do Renascimento, segundo a qual a
consciéncia de que o homem ¢é um ser historico ¢ um produto do
desenvolvimento burgués, pode-se dizer que o surgimento da
individualidade artistica ¢ um produto da Historia Moderna. Se
nao se pode dizer, por um lado, que nao existiam artistas antes do
Renascimento; por outro, ¢ patente que a ampla concorréncia entre
os individuos no nascente mundo burgués modifica o estatuto social
de artifice ou de artesdao para artista.

O exemplo de como as utopias do Renascimento — de
Thomas Morus (1478-1535) a Tommaso Campanella (1568-1639) —
simbolizavam naquela altura um passo progressivo nas concepgoes
de liberdade social deixa patente que o desenvolvimento humano-
genérico é um processo histérico acumulativo, apesar de nao linear.
Ainda assim, ha um nitido ponto de guinada no ambito artistico e
filos6fico no nascimento do individuo burgués. Esta ¢ a razdo pela
qual este curso tem como tema central o estudo da historia social da
arte e da literatura com seus desdobramentos estéticos partindo
deste recorte histérico e geografico: o Renascimento europeu.

O momento transitorio da arte romanica e bizantina para a
gotica tem uma inflexdo importante com o naturalismo do Trecento,
especialmente com Giotto di Bondone (1267-1337), que, partindo
da imitacdo da natureza, supera a logica da reproducio do canone
iconografico. Da-se inicio a uma longa e progressiva jornada do
naturalismo, que sera a tonica das pinturas no Renascimento
Flamengo e de todo o Quattrocento latino. Este também ¢ o momento
em que se principiam de modo mais proeminente a arte secular — a
mais antiga colecao pictorica secular a chegar aos dias atuais, vale
notar — e o naturalismo na arte eclesiastica. Exemplos abundam no
mundo latino, como se observa de Antonio Pisanello (1395-1455) a
Domenico Ghirlandaio (1449-1494). Jan van Eyck (c. 1390-1441),
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que desenvolve a técnica da tinta a 6leo no mundo flamengo, ¢ um
eximio retratista, inaugurador da pintura de retrato de corpo inteiro
e de interiores; notado por Burckhardt como o primeiro grande
naturalista a representar os animais, sua arte também ¢ um registro
dos costumes de uma época, marcando o inicio da pintura da vida
burguesa, que abandona a exclusividade das pinturas palacianas ou
sacras num inescapavel processo de secularizagdao da pintura.
Arnold Hauser (1892-1978) nota que as principais novidades
estéticas em relagio a espacialidade pictérica ocorrem por
responsabilidade de Jan van Eyck e da escola flamenga do
Renascimento, que segue, dentre outros, com Rogier van der (1400-
1464), Petrus Christus (c. 1410-1475) e Hugo van der Goes (c. 1440-
1482); este dltimo, com seu T7iptico Portinari, influenciou toda uma
geracao artistica na Italia, de Piero di Cosimo (1462-1522) a
Leonardo da Vinci (1452-1519). Antonello da Messina (1430-1479),
que viaja em busca do aprendizado da escola flamenga, percorre
Veneza, em 1473, levando a técnica do 6leo para o mundo latino —
que se expressara em Veneza com Giovanni Bellini (c. 1430-1516).
A arte do final do Quattrocento se converte num grande estudo
cientifico da natureza. O historiador italiano Eugenio Garin (1909-
2004) analisa a importancia dos tratados sobre pintura do
Renascimento, em particular, o de Leonardo e seu vinculo com Da
pintura, de Leon Alberti (14004-1472). O fenomeno do classicismo
da Alta Renascenca a partir do impacto filoséfico da escola
neoplatonica de Marsilio Ficino (1433-1499) da origem a uma
concepgao artistica que visa a luta deliberada contra a visao de
mundo anterior. Isso significa um deliberado ataque a escolastica,
que funcionava inclusive nos preceitos cosmoldgicos e
astronomicos, dando possibilidade concreta para a ulterior revolucao
copernicana. Juntamente com Giovanni Pico della Mirandola (1463-
1494), com Angelo Poliziano (1454-1494) e com Maquiavel (1469-
1527), Ficino compora o grande sistema filoséfico do Renascimento
— cujos patronos, a Casa Medici, controlam da Republica Florentina
ao Vaticano. Vale notar que na primeira década do wnguecents, no
papado de Julio 1I, Roma passa a ser o esplendor artistico, e em
menos de uma geracdo passara de oito a mais de cem pintores
residentes na Academia de Sio Lucas. Naquela altura, a arte tinha
como caracteristica a estética da kalokagathia, a representagao do belo
virtuoso ou sublime, uma atitude idealista puramente contemplativa

diante do mundo, e, como toda filosofia que se apoia em ideias puras
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como unicos principios terminantemente validos, implicava uma
rendncia as coisas da “realidade comum”. Isso ocorre devido a
dependéncia estética que os pintores e escultores tiveram em relacio
aos humanistas nessa trajetoria em diregao a um estatuto social
diferenciado.

O Renascimento Florentino produziu artes nao-populares e
destinadas ao circulo humanista neoplatonico, a intelligentsia latina, de
sorte que as massas jamais tomariam consciéncia da existéncia destas
obras. Rafael (1483-1520) consubstanciara o grande espirito artistico
deste tempo; assim como a primeira fase de Michelangelo (1475-
1564) e parte importante da vida de Leonardo — que nao se vincula
diretamente com o neoplatonismo, razao pela qual Lorenzo, o
Magnifico (1440-1492) o pretere, fazendo-o partir em direcao do
mecenato de Ludovico de Sforza, o Mouro (1452-1508), em Milao.
Essa também ¢ a fase que marca o inicio da independéncia do artista
em relagdo a guilda, o que gerara uma ruptura no estatuto social do
artista. Tal atitude também modifica a antiga relacio mestre e
aprendiz, e os artistas passam a receber as comiténcias particulares.
Niao ¢ sem motivos que o Renascimento sera a era das biografias,
expressa no fato de que Filippo Brunelleschi (1377-1446) ¢
possivelmente o primeiro artista a ter sua vida escrita por um
contemporaneo — a distingao se limitava a principes, a herdis ou a
hagiografias. e [77te de Giorgio Vasari (1511-1574), cuja primeira
edicao ¢ de 1550, por sua vez, ¢ um monumento de representacao
biografica de pintores, arquitetos e escultores e, também nesta
ocasiao, a demonstracio de uma nova forma estatutaria social
artistica, cuja demarca¢ao do primeiro grande artista moderno pela
forma e autonomia artisticas recai sobre Michelangelo.

As mortes de Rafael e de Leonardo, o Saque de Roma de 6 de
maio de 1527 — quando Carlos V de Habsburgo faz do Vaticano um
quartel general, derrotando a Liga de Cognac —, bem como os cismas
religiosos desta geragao sio responsaveis pelo esgotamento do
classicismo. Para Hauser, a ideia de que a arte do Renascimento ¢
universal ndo pode fazer mais sentido do que dizer que toda
universalidade artistica ¢ tdo condicionada pelo tempo, tdo limitada
e transitoria, com suas proprias normas de valor e seus critérios de
beleza, quanto a arte de qualquer outro periodo histérico. O
classicismo ¢é produto histérico de duas décadas — e sua esfera de
influéncias foi grande o bastante ao ponto de que o mundo

contemporaneo construiu sua cosmovisao acerca do Renascimento
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a partir das posi¢oes iluministas do século 18 sobre o classicismo da
Alta Renascenca. A brevidade deste periodo classicista, contudo, ¢ a
brevidade tipica de todos os movimentos que tentaram um
classicismo em épocas modernas: nao passam de episodios
efémeros, de transplantes de realidades exégenas para um momento
ulterior muito mais dinamico.

Aquela longa jornada do naturalismo ¢é interrompida pelo
maneirismo, um movimento internacional que se manifesta na crise
da Renascenca. A principio, a maniera grande, terminologia que acabou
sendo utilizada por Vasari para destacar o movimento artistico — a
partir de cartas trocadas entre Michelangelo e Sebastiano del Piombo
(1485-1547) em 1533 — ¢é uma referéncia ao modo pelo qual
Michelangelo, entre 1536 e 1541, caracterizou todas as contor¢oes
anatomicas possiveis em seu Ju#/zo Final, tendo a inspiracao na parusia
e em Dante (1265-1321). Mas com a restauracao da cavalaria e da
Inquisi¢ao, sobretudo com a contrarreforma de Paulo 111, propulsor
do Concilio de Trento (1545-1563), o decoro passara a repudiar
tanto os nus como as formas distorcidas tipicas da intensa
sensualistica maneirista. Razdo pela qual o historiador da arte
Giovanni Bellori (1613-1696) classifica o maneirismo como um
movimento de decadéncia moral e artistica, noutras palavras, um
movimento amaneirado, afetado. Podemos dizer seguramente que o
maneirismo ¢ uma redescoberta dos historiadores Walter
Friedlinder (1873-1966) e Arnold Hauser. Este faz a tese
monografica mais importante, recompondo a cena histérica do
maneirismo como um movimento hermético e consciente, com uma
novidade claramente moderna: a arte se liberta da tentativa de
mimetizacao da natureza.

A heterogeneidade do maneirismo nao ¢ suficiente para a
indefinicdo estilistica do movimento, pois a sua marca ¢ a
decomposicao deliberada do naturalismo. Na Italia, a sua forma esta
vinculada a parte da obra do ultimo Michelangelo e a sequéncia
artistica veneziana de Tiziano (1488-1576), Tintoretto (1518-1594) e
El Greco (1541-1614), passando por outras figuras, a exemplo de
Agnolo Bronzino (1503-1572), em Florenga, e da escola bolonhesa,
que ja estava a dar uma guinada ao barroco, como se vé em parte
importante dos trabalhos da pintora Lavinia Fontana (1552-1614).
Na Europa Ocidental, onde nio existiu a arte neoplatonica, seus
exemplos sdo numerosos, passando de Quentin Matsys (1466-1530)
e Pieter Bruegel, o velho (c. 1525- 1569). Nao obstante, nesses casos
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nao se pode afirmar a existéncia de um movimento contra o
classicismo, de sorte que ha controvérsia sobre a definicio do
movimento artistico destes pintores.

Pode-se dizer sobre uma literatura maneirista, que surge com
Lazarilho de Tormes (c. 1554) e se desenvolve com o nascimento do
género do romance, cuja primeira grande expressao é Miguel de
Cervantes (1547-1616). Ludovico Ariosto (1474-1533) simbolizou a
poesia épica da cavalaria num momento imediatamente anterior,
respaldando os motivos tematicos cervantinos. Shakespeare (1564-
1616), por sua vez, também aborda a questao da cavalaria com olhos
de superaciao, mas seus personagens sao ainda bastante vinculados a
missao histérica épica.

O maneirismo é um movimento que perdura em torno de
duas geracoes artisticas, especialmente porque apds o Concilio de
Trento a Igreja passa a arbitrar os motivos estilisticos, dando origem
a0 primeiro movimento moderno de propaganda artistica: o barroco.

No barroco teremos a imposi¢aio da arte como assunto
teologico. Exemplos abundam, da censura do Juize Final de
Michelangelo, que s6 nao fora destruido por Clemente VIII — ou
antes mesmo por Paulo IV — gracas a uma peti¢ao enviada ao
Vaticano remetida pela Academia de Sio Lucas; a condenagao de
Paolo Veronese (1528-1588) no Tribunal do Santo Oficio por ter
adicionado em seu Cea na casa de Levi uma série de motivos
arbitrarios a narragao biblica. Mas é também no barroco que surge o
naturalismo realista de Caravaggio (1571-1610), cuja representacao
artfstica atinge um virtuosismo jamais observado até entdo. Seu
intenso naturalismo popular, contudo, nao fora bem apreciado pelo
decoro, mas deixou uma gama de seguidores na técnica tenebrista,
incluindo a pintora Artemisia Gentileschi (1593-1656). A marca
evidente do barroco ¢ o regresso ao naturalismo; nao obstante, tal
regresso nao implicou o retorno ao ideal estético matematico e sem
expressao dramatica da Renascenga, mas deu sequéncia a forma
agregada do intenso sensualismo estético expressionista do
maneirismo. Neste movimento temos Rubens (1577-1640) e
Velazquez (1599-1660), o eximio retratista espanhol, inaugurador de
um realismo pictorico na Espanha.

A Guerra dos Trinta Anos (1618-1648) ¢ as lutas de
independéncia holandesa, conflitos ligados a Reforma Protestante; a
violéncia persecutoria de Filipe II; e a situagao maritima privilegiada

de Amsterda fazem surgir um barroco secular idiossincratico na
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Holanda: desenvolve-se numa forma de virtuosismo técnico
impressionante, sem mecenato religioso, fazendo com que os artistas
estivessem jogados livremente as suas proprias sortes no mercado.
A forma da pintura ¢ alterada, elevando a pintura intima de cavalete
como a predominante, em substituicao as grandes telas ou afrescos
do periodo palaciano. E o motivo disso ¢é evidente: a chegada do
capital, que altera a logica da pintura, criando um mercado de artes
para as camadas populares, e a independéncia em relagao a uma arte
sacra. Todos os pintores passam a uma nova dependéncia ainda mais
instavel: o mercado. E ¢é por meio de um wmarchand, figura de
mediagdo entre o pintor e o comitente que modifica o estatuto social
do artista, que isso ocorrerd. Aqui, entdo, nasce uma das
caracteristicas da arte moderna que perdura até os nossos tempos. I
sintomatico que este processo simultaneo da chegada do capital na
Holanda e do depauperamento das guildas, que continuam a existir
sem cumprir fun¢ao organica no conjunto artistico, levara ao colapso
financeiro e a proletarizacio dos maiores nomes da pintura da Era
de Ouro Holandesa, sem poupar Rembrandt (1606-1669), Judith
Leyster (1609-1660), Hobbema (1638-1709), Jan Steen (1626-1679),
Vermeer (1632-1675) e Frans Hals (c. 1580-1666). Note-se que
muitos deles niao tinham a pintura como sua profissao de sustento,
mas como uma segunda ocupacao. O caso de Rembrandt ¢ ainda
mais emblematico por ser o primeiro grande artista a ser rejeitado
por causa do mercado artistico que comega a dar uma guinada a um
academicismo classicista, resultado da modifica¢ao do gosto surgida
no Absolutismo francés. Claudio Civilis, obra composta para o pago
de Amsterda, ¢ a marca mais explicita deste processo, porque
Rembrandt expds o estilo patrio de modo vanguardista em sua
técnica, sem, contudo, deixar de referenciar a imagem de grupo e de
celebracdo como as marcas batavas mais expressivas daquela
geracao.

O Absolutismo impde um entrave a livre criagao artistica, com
o monopdlio da instrugao, e exige uma rigorosa uniformidade da
representagao como principio formal nos estilos pictéricos, de tal
modo que a arte entra em sua fase das pinturas heroicas como
produto das limitagGes impostas pelo processo francées da Academia
Real — especialmente com Charles Le Brun (1619-1690) —, que atinge
também Roma, e, de algum modo, todo o centro das grandes artes.
Na contracorrente, com o esgotamento do reinado de Luifs XIV, a

arte se apresenta nas determinacoes domésticas do Rococé, uma arte
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decorativa sem a pretensao de causar intensa Comog¢ao, como se vé
nas pinturas de Francois Boucher (1703-1770) e Jean Baptiste
Greuze (1725-1805), e agregando alguns pintores no estilo féte galante,
de Antoine Watteau (1684-1721) — segundo Hauser, o melhor

produto desta geracao e predecessor tematico do romantismo.

O neoclassicismo de Jacques-Louis David (1748-1825)
compée um movimento revolucionario, diferentemente do
conservadorismo que sempre qualificou as correntes classicistas.
David funda a mais importante escola artistica desde Rafael, e seu
neoclassicismo inspirado em Joseph-Marie Vien (1716-1809) nao ¢é
meramente formal como o deste ultimo, o classicismo de moda por
causa da era das grandes escavagoes arqueologicas: ¢ um classicismo
militante politico que faz a reivindicagao da Republica na figura de
seu pai romano. Tal situacdo marca a ultima fase artistica de uma
burguesia progressista e revolucionaria.

Eugene Delacroix (1798-1863) ¢ o primeiro grande
representante da pintura romantica e um dos responsaveis por
suplanta-la  pelo realismo revolucionario, ja representando
inteiramente o homem do século 19, enquanto o romantismo é
essencialmente um movimento do espirito do século 18. Caspar
David Friedrich (1774-1840), na Alemanha, nasce no espirito do
tempo romantico e reproduz muito bem esta atmosfera em suas
pinturas. William Turner (1775-1851) e Francisco Goya (1746-1828)
sao, em partes, romanticos, especialmente em referéncia ao
simbolismo das cores; contudo, extrapolam a visio romantica de
mundo, sendo transgressores em seu tempo; Turner, por sua vez,
pode ser considerado um inaugurador da pintura de vanguarda. Esta
¢ a caracterfstica que debuta uma critica introspectiva da
modernidade, alids, como apresenta Gyorgy Lukacs (1885-1971):
uma desilusdo dos individuos frente a modernidade, que pode ser
expressa mais diretamente como a inadequag¢ao que nasce do fato de
a alma ser mais ampla e mais vasta que os destinos da vida moderna
sao capazes de oferecer. A obra de Goethe (1749-1832) como
expressao da tragédia burguesa do desenvolvimentismo, presente na
tese de Marshall Berman (1940-2013), ¢ a dltima reflexao oferecida
por este curso, remontando a ideia da cosmovisao da pansofia do
Renascimento diante da referéncia ao Fausto histérico (c. 1470-

c.1540).

Prof. Dr. Claudinei Cassio de Rezende




ESTRUTURA DIDATICA

AULA1 | 12/03/2025
A historiografia da arte do Renascimento: uma era de biografias.

AULA 2 | 19/03/2025
O naturalismo: o que o Renascimento deve ao Mundo Antigo.

AULA 3 | 26/03/2025
O quattrocento florentino: Leonardo o impulso da ciéncia.

AULA 4 | 02/04/2025
O classicismo da Alta Renascencga e o neoplatonismo de Rafael.

AULA 5 | 09/04/2025
No torso de Michelangelo.

AULA 6 | 16/04/2025
O Renascimento idilico e rebelde de Hieronymus Bosch.

AULA 7 | 23/04/2025
O maneirismo e a crise da Renascenca.

AULA 8 | 30/04/2025
A apari¢ao do romance cervantino e a derrota da cavalaria.

AULA9 | 07/05/2025
O barroco catdlico e Caravaggio.

AULA 10 | 14/05/2025
Rubens e o barroco na era da Guerra dos Trinta Anos.

AULA 11 | 21/05/2025
O realismo espanhol de Velazquez.

AULA 12 | 28/05/2025
Rembrandt e o mercado de arte holandeés.

AULA 13 | 04/06/2025
Johannes Vermeer e a era das falsificacoes.

AULA 14 | 11/06/2025
Neoclassicismo e Revolu¢iao Francesa: Jacques-Louis David.

AULA 15 | 18/06/2025
O romantismo e a individualidade burguesa.

AULA 16 | 25/06/2025
Fausto, uma tragédia da vida moderna.
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